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  )١( وآثاره حياة الشيخ الحر العاملي

 ب0ن الحس0ن بن محمد الشيخ ا.ديب الشاعر الحافظ الكبير المحدث الفقيه الثقة الورع المحقق العالم ھو          

 يزي0د ب0ن الحر الطف شھيد إلى العاملي الحر نسب وينتھي.  المشغري العاملي الحر الحسين بن محمد بن علي

 الرواي0ة ش0يوخ ع0ن وروى عص0ره ف0ي المدرسين وكبار العلم أساطين عند العاملي الحر الشيخ لمذت . الرياحي

  . إلى أن وافاه ا.جل . ولد في إحدى قرى لبنان وقد زار العراق واستقر في إيران وقته في والحديث

 المنزل به استقر حيث )السلام عليه( الرضا ا<مام مشھد في البارزين المدرسين من حر العامليال شيخنا نكا      

  .  للتأليف المكتبات زوايا وفي التدريس بمجالس كلھا أوقاته يشغل فكان ، ةالمبارك البقعة تلك في

 والثقافات والفضل العلم من ا.ولى المرتبة حازوا الذين علمائنا من الطليعة في العاملي الحر ويعد الشيخ       

 أص0بحت إذ ، الكثي0رة القيم0ة مؤلفات0ه ف0ي واف0ر ح0ظ لش0يخل ك0ان كم0ا.  أي0امھم في منتشرة كانت التي ا<سFمية

  . وغيرھا الفقھية ا.حكام أخذ في إليھا يستند التي المراجع من ھاما مرجعا

 والغ00زل والرث0اء الم00ديح م0ن الش00عرية الفن0ون لك00ل ص0حائفه ب00ين ج0امعدي00وان الع0املي وللش0يخ الح00ر           

 عل0يھم وا.ئم0ة )وسـلم وآلـه عليـه االله صـلى( النب0ي مدح في بيت ألف عشرين يقارب ھو وغيرھا والرجز والوصف

 م0ن كثي0را عليھ0ا وزاد ص0ححھا ا.ش0رف النج0ف ف0ي العام0ة الحكيم O آية مكتبة في هنم نسخة جدوت ، السFم

. تقريب0ا بي0ت آRف عش0رة النسخة ھذه أبيات تبلغ وقد ونواقص خروم فيھا ولكن وبخطه بنفسه المؤلف ا.شعار

 آي0ة مكتب0ة في ةموجود ثمان وخمسون وھي تبلغ قطعة منھا.  ومناقبھم ووفياتھم ا.ئمة مواليد في  منظومةوله 

O ٢( العامة الحكيم(.   

 ، والغ00زل ، والرث0اء والھج00اء ، الم0دح م00ن الش0عرية وا.غ00راض الفن0ون أكث00ر الع0املي الح00ر الج((ع0          

.  وغيرھا ، والمعمى ، والتاريخ ، ا.طراف والمحبوكة الطرفين والمحبوكة ، والتخميس ، والوعظ ، والوصف

 وفي المعاني راقي ا.لفاظ مستعذب جيد - الشعر إلى بكلھم ينصرفوا لم الذين العلماء الشعراء كأكثر - وشعره. 

 كل0ه ديوانه كان وربما.  أخرى أحيان في ا.لفاظ ركيك المعاني ملتو وواطئ ، ا.حيان بعض في عالي مستوى

 ف0ي متس0رعا ك0ان ولكن0ه ، وإذاعت0ه الش0عر نظ0م في اRسراع يدع كان لو والمعنى اللفظ في العالي المستوى في

 الق00دامى الش0عراء أكث0ر يفعل0ه كم00ا ويب0دل ويغي0ر القص0ائد يص00قل حت0ى أخ0رى بع0د م00رة ل0ه مراج0ع غي0ر الق0ول

  .)٣( ))والمحدثين

 بھا يلتزمون القدماء كان التي اللفظية والمحسنات السجع طريقة نثره في العامليالحرالشيخ  لتزموقد ((ا        

 والقعقع0ة الرطان0ة م0ن ش0ئ فيه اللفظ معقد التكلف ظاھر نثره جاء نثره في التزمھا التي الطريقة لھذه ونتيجة ،
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 ووق0ع المعنى في وطراوة اللفظ في طFوة من ا.حيان بعض في نثره يخلو R ھذا مع ولكن.  ا.حيان أكثر في

   .)٤()) الشوط آخر إلى القراءة في اRستمرار ويود اRنسان سماعه من يلتذ ، النفس في حسن

 عليھم وا.ئمة )وسلم وآله عليه االله صلى( النبي مدح في بيت ألف عشرين يناھز شعره ديوان ((- ومن أھم مؤلفاته :

 ، ا<جم0اع حك0م في اRسماع نزھة - ٣.  المنتظر ا<مام تسمية في ، التسمية حكم في التعمية كشف - ٢ السFم

 أل0ف م0ن نح0و فيھ0ا رس0الة - ٥.  عليھم0ا المنص0وص والمح0رم الواجب في الھداية بداية ٤.  الجمعة صFة في

 الھ00داة إثب00ات - ٧ ‹ غي00رھم م00ن وجمل00ة عام00ل جب00ل علم00اء ف00ي ا"م00ل أم00ل - ٦.  الص00وفية عل00ى رد ح00ديث

 وتحبي0ر الش0يعة وس0ائل تحرير - ٨.  حديث ألف عشرين من أكثر على يشتمل مجلدان والمعجزات بالنصوص

.  الوس0ائل م0ن منتخب0ة مجل0دات ثل0ث ا.ئمة أحكام إلى ا.مة ھداية - ٩.  الوسائل كتابه شرح.  الشريعة وسائل

 الش00يعة وس0ائل فھرس0ت - ١١.  السF00م عل0يھم وا.ئم0ة وآل00ه علي0ه O ص0لى النب00ي ت0واريخ ف0ي منظوم0ة - ١٠

 - ١٣.  السFم عليه الحسين بن علي ا<مام أدعية من الثانية الصحيفة - ١٢.  ا<مام يحضره R من:   ب الموسوم

 - ١٥.  الرجع00ة عل0ى بالبرھ0ان الھجع0ة م0ن اRيق0اظ - ١٤.  السF0م عل0يھم ا.ئم0ة أص0ول ف0ي المھم0ة الفص0ول

:  الطوس0ية الفواي0د - ١٧.  والنس0يان الس0ھو ع0ن المعص0وم تنزيه - ١٦.  القدسية ا.حاديث في السنية الجواھر

 ف0ي رسالة - ٢٠.  الصحابة أحوال في رسالة - ١٩.  المروية واللغة العلوية العربية - ١٨.  رسالة عشر نحو

 - ٢٤.  الزك0اة ف0ي منظومة - ٢٣.  المواريث في منظومة - ٢٢.  الكافر خلق في رسالة - ٢١ . القرآن تواتر

  .)٥( ))الرجال في رسالة - ٢٥.  الھندسة في منظومة

 وأل0ف وثFث0ين ثFث سنة رجب شھر ثامن الجمعة ليلة مشغرى قرية في - تعالى O رحمه - مولده كان       

 الش0يخ العFمة أخوه عليه وصلى  ھ ١١٠٤ سنة المبارك رمضان شھر من والعشرين الحادي اليوم في توفي.و

 من حجرة أيوان في ودفن ، الناس من ا.لوف به واقتدى ، المنبر جنب القبة تحت المسلوك الدر صاحب أحمد

  . )٦( يزار مشھور اليوم وھو ، جعفر الميرزا المرحوم بمدرسة مFصقة الشريف الصحن حجرات

    

  تحليل القصيدة

 البناء الفني .١

ويقصد بالبناء لغة كما ورد في المعجمات العربية أنھا نقيض الھدم ، والبنية بكسر الباء وضمھا ما          
وقد تصور علماء اللغة العرب أن دRلة  )٧(بنيته ،واستعملت ھذه المفردة للدRلة على إنشاء القصور والسفن .

الثابت للشيء ،فتحدث النحاة عن البناء  مقابل ا<عراب كما تصوروه على أنه ھذه المفردة تعني (( الھيكل 
   )٨(.التركيب والصياغة ))
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أما في اRصطFح فإن دRلة مفردة (البن0اء) تعن0ي عن0د النق0اد الع0رب التك0وين والتركي0ب وا<نش0اء             

اء عند النقاد العرب القدامى يعني ا<نشاء الفني ،وھذه المعاني تقارب ا.صل اللغوي لدRلة تلك المفردة . فالبن

. ويتفق معه ابن طباطبا العلوي في كون )٩(ھـ) يرى أن (( المديح بناء والھجاء بناء ))٢٧٦فكان ابن قتيبة (ت

المعن0ى ال0ذي يري0د بن0اء  إذا أراد الشاعر بناء  قص0يدة مخ0ض ((البناء عملية إنشاء وتركيب وتكوين فيقول : 

الشعر عليه في فكره نثراً،وأعدd له ما يلبسه إياه من ا.لفاظ التي تطابقه ،والقوافي التي توافقه، وال0وزن ال0ذي 

. وتك0000رر مفھ0000وم البن0000اء  بمعن0000ى ا<نش0000اء والتك0000وين والص0000ياغة عن0000د )١٠(يس0000لس ل0000ه الق0000ول علي0000ه ))

  رجا عن ھذا المعنى.ھـ) فلم يخ٣٨٨(ت)١٢(ھـ) والحاتمي٣٧٠(ت)١١(ا"مدي

لقص0يدة يقت0رب م0ن (( مفھ0وم الوح0دة أما النقاد العرب المعاصرون فكان فھمھم لمصطلح البن0اء الفن0ي ل  

   )١٣(.العضوية التي تمتد جذورھا إلى أرسطو الذي تحدث عن وحدة الحدث في المأساة ا<غريقية ))

لشاعر اRلتزام بھذا البناء الفني والسير على وكان ابن قتيبة قد وضع أسس بناء قصيدة المدح وطلب من ا    

منواله بوصفه البناء ا.نموذج للقص0يدة العربي0ة ؛ وم0رد ذل0ك إل0ى أن قص0يدة الم0دح ق0د نال0ت رض0ا المم0دوح 

واستحسانه والنقاد والجمھور وأصبحت المثال ا.نموذج للقصيدة العربية ، فالشاعر R يمكنه الخروج عن ھذا 

  ن أحكام النقاد وذوق المتلقين وبذلك سيخرج عن حدود التراث الفني للشعر العربي .البناء .نه خروج ع

إن مقص0د القص0يد إنّم0ا ابت0دأ  :((وقد ذكر ابن قتيبة تلك ا.سس في مقدمة كتابه الشعر والشعراء فيقول        

ك س0ببا ل0ذكر أھلھ0ا فيھا بذكر الديار والدمن وا"ثار فبك0ى وش0كا وخاط0ب الرب0ع واس0توقف الرفي0ق ليجع0ل ذل0

الظاعنين عنھا ... ثم وصل ذلك بالنسيب فشكا شدة الوج0د وأل0م الف0راق وف0رط الص0بابة والش0وق ليمي0ل نح0وه 

القلوب ... فإذا علم أنه قد استوثق من ا<صغاء إليه واRستماع له عقًب بإيجاب الحقوق فرحل في شعره وشكا 

اء الراحلة والبعير ،فإذا علم أنه قد أوجب على صاحبه ح0ق النصب والسھر وسُرَى الليل وحرd الھجير وانض

  .)١٤(الرجاء وذمامة التأميل وقرر عنده ماناله من المكاره في المسير بدأ في المديح))

كثر م0ن نص0ف القص0يدة إذ في ھذه القصيدة جعل الشيخ المقدمة تدور حول موضوع الغزل وھي تبلغ أ         
جعلھ00ا ف00ي أربع00ة وتس00عين بيت00ا وف00ي ھ00ذا الغ00زل ق00د تخللت00ه بض00عة أبي00ات ف00ي الطي00ف وذك00ر الش00يب وھ00ذان 
الموضوعان مرتبطان على الدوام بالمقدمة الغزلية فF يكاد يذكر الغزل حتى يكون الشاعر قد ذكر أيام الش0باب 

  ولعن أيام المشيب.

ة بدأ الشيخ بوصف جمال المحبوبة المتخيلة وھو وصف استعان به بأدوات الخمرة في بداية ھذه المقدمة الغزلي
  )١٥(: (الكأس) و (المدامة) فيقول: 

  س0000000قاني جم0000000ال الغي00000000د ك0000000أس محب00000000ة

  فجرعن00000000000ي منھ00000000000ا مدام00000000000ة محن00000000000ة   
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والغزل مرتبط0ان بعض0ھما ب0بعض وھ0ذا ا.م0ر موج0ود ف0ي الش0عر العرب0ي م0ن الجاھلي0ة إل0ى  فالخمرة         
محبوب ويسكرون <شراقه ويستذكر الشيخ لحظات ال0وداع والف0راق العصر الحديث فالشعراء ينتشون بجمال ال

  )١٦:(على غرار ما كان يقف عنده الشاعر العربي القديم فيقول

  م0000000000ودع وق0000000000وف أدري فF0000000000 وقف000000000ن

  ورجعت00000000ي مع00000000ادي أم،  لق00000000اء أم، لن00000000ا   

    
ث0م ي0ذكر ص00دود الحبي0ب ويطل0ب من00ه الرف0ق والعط00ف ويتوس0ل إلي0ه وبع00د ذل0ك يھ0اجم الحبي00ب ويتھم0ه بالغ00در 

    (١٧)    :والقطيعة والجفوة ، فتركته ميتا بF حياة بعد أن أضرمت نار الشوق في قلبه

  والجف000000000ا القطيع000000000ة فأحيي000000000ت غ000000000درت

  كمي0000000ت حي0000000ا الح0000000ي ف0000000ي وغ0000000ادرتني   

    
  ھ0000ائم قل0000ب ف0000ي الش0000وق ن0000ار وأض0000رمت

  س000000لوة غي000000ر ع000000ن يس000000ل لم000000ا بحب000000ك   

    
  )١٨(حتى أنھا أصبحت قبلة يحج إليھا ويعتمر تقربا لھا : ويستمر الشيخ في وصف مFمح المحبوبة

  ت000000وجھي ف000000ي ب000000ه حل000000ت حم000000ي ك000000أن

  قبلت00000000000ي ب00000000000وجھي وإقب00000000000الي إلي00000000000ه   

    
  مك000000000000ة مش000000000000اعر بمغناھ000000000000ا ك000000000000أن

  وعمرت00000ي عم00000ري ط00000ول حج00000ي إل00000يھن   

    
  

،  وفي مقدمته ھذه يتعين بثقافته التراثي0ة مس0تلھما م0رة م0ن ا.فك0ار الديني0ة القديم0ة ك0ذكره للمانوي0ة           

  )١٩(ومرة ثانية يقتبس من التراث ا.دبي أسماء المعشوقات لدى شعراء الغزل كليلى وسعدى فيقول: 

طيفھ0000000000ا اللي0000000000ل م0000000000ع ليل0000000000ى أرس0000000000لت لق0000000000د
  

 

  
وحرقت000000000000ي وج000000000000دي ح000000000000ر من000000000000ي فأطف000000000000أ

  

   

  

                                                           ****************************  

لحظ00000000000ة للطي00000000000ف الن00000000000وم ش00000000000راك نص00000000000بت
  

 

ب0000000000000000زورة لس0000000000000000عدى طي0000000000000000ف فأس0000000000000000عدني  
  

  

  
  

 إلى ذكر الفراق والوادع وھو كناية عن غزو المشيب يعود ثانيةبعد استذكار الشيخ لطيف المحبوب 
 

له
 

  :)٢٠(فراقه لحياة الشباب فيقول و

  وأكب00000000ر غم00000000ي بع000000000د ش00000000يبي أنن000000000ي

  فق0000000دت وق0000000د واف0000000ى س0000000رور ش0000000يبتي   

    
  بي0000000اض مش0000000يبي م0000000ع س0000000واد ش0000000بيبتي

  يش00000000ابه ك00000000ل ض00000000ده م00000000ن ص00000000حيفتي   

    
           

وفي ھذه المقدم0ة تتجل0ى ثقاف0ة الش0اعر وتوظيفھ0ا ف0ي ال0نص الش0عري ، فق0د س0خر معرفت0ه بالقص0ص           

بحاله في تحرقه وتألمه  مشبھا حاله حينما ألقاه قومه في النار )عليه السلامخFل ذكره لقصة إبراھيم (من  القرآني

     )٢١(لرؤية الحبيب

  ول0000000و أن إب00000000راھيم ألق00000000ي ف00000000ي لظ00000000ى

  ف0000000ؤداي غ0000000دا فيھ0000000ا حريق0000000ا كمھجت0000000ي   

    
  : )٢٢(إذ يقولفي بيان قوة الھوى وسلطان الغرام وعدم تمكنه من مقاومته وكذلك ذكره لقصة ذي القرنين 

  وم000000000ازال س000000000لطان الھ000000000وى متس000000000لقا

  عل0000000ى الخل0000000ق Rي0000000دفع بع0000000ز ومنع0000000ة   

    
  ـفل000000و أن ذا الق000000رنين وھ000000و م000000دوخ ال000000

  مل000000000000وك رم000000000000اه ب000000000000الجنود ل000000000000ذلت   

    
  :)٢٣(وقد أفاد الشيخ من اطFعه على الشعر العربي القديم وبخاصة الشعر الجاھلي فضمن قول امرئ القيس 
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  وي000000000وم عق0000000000رت للع0000000000ذارى مطيت0000000000ي

  في00000000000ا عجب000000000000ا لرحلھ00000000000ا المتحم000000000000ل   

    
  : )٢٤(فيقول 

  عق000000رت ف0000000ؤداي للع0000000ذارى ول0000000م أك0000000ن

  .رض000000000ى .حب000000000ائي بعق000000000ر مطيت000000000ي   

    
  : )٢٥(وتظھر في ھذه المقدمة ثقافته الفلسفية واطFعه على علم الكFم فيتحدث عن الجسم والروح فيقول 

  وإن000000000ي لجس000000000م وھ000000000ي روح ومھج000000000ة

  وكي000000ف بق000000اء الجس000000م م000000ن دون مھج000000ة   

    
    

وموعظة  حكمة  هإلى المدح يمھد لھذا اRنتقال ببيت في وقبل أن ينتقل الشيخ من ھذه المقدمة الغزلية الطويلة

  :)٢٦(فيقول

F00000000000ف Rمحن00000000000ة رب00000000000أوف فاض00000000000ل إ  

   Rجاھ0000000000000000ل إRب0000000000000000أوفر نعم0000000000000000ة و  

    
  

) وھ0ذا عليه السلام)كمدخل لمدح ا<مام (وسلم وآله  صلى االله عليهوبعد ھذا البيت يلج الشيخ إلى مدح الرسول (        

إR تعبي0ر ع00ن م0دى ح0ب الش00يخ وھيام0ه ف00ي ذات  الغ0زل والتش0بيب والش00وق والھي0ام والحس0رة والحرق00ة م0اھو

) من0ذ وسـلم وآلـه  صـلى االله عليـهوتشوقه لذكر سيرتھم  فينطلق الش0يخ ف0ي س0رد س0يرة الرس0ول (الرسول وأھل بيته 

ظھور عFمات نبوته وا.ح0داث الت0ي م0ر بھ0ا قب0ل البعث0ة النبوي0ة ف0ي أس0لوب تقري0ري مباش0ر يخل0و م0ن ا.داء 
  :)٢٧(فظي والمعنوي إR ماندر ومن ذلك قولهالبياني والتزيين الل

  ني00000000ران ف00000000ارسذاك وق00000000د خم00000000دت إذ 

  وس0000000000اوة س0000000000يئت والبحي0000000000رة جف0000000000ت   

    
  وبش00000000رت الكھ00000000ان م00000000ن قب00000000ل بعث00000000ه

  ب000000ه وع000000ن الس000000مع الش000000ياطين ص000000دت   

    
  وق00000000د ظللت00000000ه حي00000000ث س00000000ار غمام00000000ة

  تقي000000000000ه فم000000000000ا أذاه ح000000000000ر الھجي000000000000رة   

    
   

  : )٢٨(ويذكر مناقبه وشفاعته يوم القيامة فيقول

  ش000000000000فاعته ي0000000000000وم القيام000000000000ة جن0000000000000ة

  م00000000ن الن00000000ار للعاص00000000ي وأي00000000ة جن00000000ة   

    

) ف0ي الس0ماوات . وف0ي س0يرة عليه السـلامولقائه بجبريل ( )صلى االله عليهم وآله وسلم( وقد تحدث عن معراجه         

موج0ودا قب0ل ) ك0ان ن0ورا صلى االله علـيهم وآلـه وسـلمالرسول يشير إلى فكرة (الحقيقة المحمدية) ـ ومفادھا أن النب0ي (

إلى البشرية.  وبقي فيه إلى أن بعثه O فيه ھذا النور ) حلّ �) فلما خلق O عز وجل آدم (عليه السلامخلق آدم (

وھذه الفكرة انتشرت على نطاق واسع في ا.وساط الصوفية في العصور المتأخرة وكثيرا ما أش0اروا إليھ0ا ف0ي 
  :)٢٩(مدائحھم النبوية فيقول الشيخ 

  ن0000000ورا Rح ف0000000ي وج0000000ه آدم وق0000000د ك0000000ان

  أب000000ر عل000000ى ش000000مس الض000000حى إذ تب000000دت   
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عليهم عرّج بعدھا إلى مدح آل البيت (قرابة سبعة وأربعين بيتا  )صلى االله عليهم وآله وسلمل(بعد أن مدح الشيخ الرسو
  :)٣٠(فيقول في مدح آل البيت )عليه السلاما<مام (و )السلام

  علي000000ه م0000000ن ال0000000رحمن أزك0000000ى صF0000000ته

  وأكم00000000000ل تس00000000000ليم وأس00000000000نى تحي00000000000ة   

    
  وعترت0000000000ه الغ0000000000ر الك0000000000رام وآل0000000000ه ال

  أول0000ى جمع0000وا ف0000ي الفض0000ل أعل0000ى المزي0000ة   

    
  

  :)٣١("ل البيت يسعى جاھدا <ثبات مودتھم بالنص القرآني)عليهم السلام(مدحه وفي  

  م00000000ودتھم ف00000000رض ب00000000نص أت00000000ى ب00000000ه

  ص00000ريحا خF00000 ع00000ن ك00000ل ش00000ك وش00000بھة   

    
  وأذھ0000000ب ع0000000نھم ك0000000ل رج0000000س م0000000دنس

  م0000000ن ك0000000ل عي0000000ب ووص0000000مةوطھ000000رھم    

    
  

)٣٢(چڎ      ڈ  ڈ  ژ    ژ  ڑ     ڑ  ک  ک   ک چ  وفي ھذه ا.بيات إشارة صريحة إلى قوله تعالى:       
وبعد :   

  :)٣٣(فيقول )عليهم السلاممدحه لmمام ( يفتتح) عليهم السلاممدحه .ھل البيت (

  بھ0000000م نص0000000ر ا<سF0000000م حت0000000ى تمھ0000000دت

  مس00000000الكه م00000000ن بع00000000د ض00000000عف وذل00000000ة   

    
  فك0000م أحج0000م ا.بط0000ال خوف0000ا م0000ن ال00000ردى

  فأق0000000دم لي0000000ث الح0000000رب يس0000000طو بنج0000000دة   

    

عليـه ) وا<م0ام عل0ي (صلى االله علـيهم وآلـه وسـلمويثبت بعد ھذا الموقف ا.خوة القوية التي تربط بين الرسول(        
.ن  ا صراحةوقد اكتف الشيخ با<شارة إلى ھذه الخطبة من دون ذكرھ  ) من خFل نص خطبة الغدير ،السلام

  :)٣٤(ھذا ا.مر أصبح من البديھيات التي Rتحتاج إلى بيان وتوضيح فيقول

  أخو المصطفى مولى ا.نام بنصه

  
  علي علي القدر بين البرية

  

  وا.حزابركه في بدر وأحد وخبير ويوم حنين فيذكر بطوRته ومعا )عليه السلامومن ثم يصب مدحه لmمام (    

   : )٣٥(على إمامته الواردة بالنصوص المثبتة لذلكمؤكدا في الوقت ذاته 

  إم00000000000امتھم أق00000000000وى دل00000000000يF وحج00000000000ة

  بف000000000رط وض000000000وح واعتم000000000اد وكث000000000رة   

    
  أل0000000يس كت0000000اب O واح0000000د عن0000000دنا أت0000000ى

  مثب000000000000ت ب000000000000ألفي دلي000000000000ل لmمام000000000000ة   

    
  

) فيطلب منه الشفاعة ويستشفع بحبه .بنائه وإخFصه لھم إذ إنه عليه السلامويتوسل الشيخ إلى ا<مام (           

مسى مثل العشاق العذريين الذين ھاموا بحبھم وتركوا ورائھم كل ملذات الحياة  فمثله مثل أفي ھواھم ومحبتھم 
  : )٣٦((قيس لبنى ، وجميل بثينة ، ومجنون ليلى و وكثير عزّة)

  ف00000000إن رج00000000ائي للش00000000فاعة من00000000ك ل00000000ي

  ا.ك000000000رمين وس000000000يلتيوح000000000ب بني000000000ك    

    
  تقاص00000000ر ع00000000ن حب00000000ي لك00000000م وھ00000000واكم

  وإخF000000ص قلب000000ي ف000000ي ھ000000وى ومحب0000000ة   
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  ھ000000وى ق000000يس لبن000000ى م000000ع جمي000000ل بثين000000ة

  ومجن00000000ون ليل00000000ى م00000000ع كثي00000000ر ع00000000زّة   

    

في كل وقت وھو ما اعتاده شعراء  )عليه السلامويختتم الشيخ قصيدته الغراء بالصFة والتسليم على ا<مام (

  :)٣٧(المديح النبوي في عصره في خواتيم قصائدھم 

  فص000000000لى علي000000000ك O أزك000000000ى صF000000000ته

  بك0000000000ل مس0000000000اء وا.ص0000000000يل وغ0000000000دوة   

    
  

  :اللغة الشعرية.٢

صيدة ، وھي ترتبط  بالكيان الداخلي والنفسي للش0اعر . وR تعن0ي اللغة الشعرية عنصر مھم في البناء الفني للق

اللغة الشعرية مجموعة من الكلمات التي ينتج بتآليفھا لغ0ة ش0عرية خاص0ة ، وإنم0ا تعن0ي ((تراكي0ب مكون0ة م0ن 

 ، فتراكي0ب)٣٩(، وھي بذلك ((R تتميز عن سواھا بمضمونھا وإنما ببنيتھ0ا)))٣٨(الكلمات مصنوعة بإنساق معينة))

الكلم00ات ودRRتھ00ا وش00كلھا الخ00ارجي ل00يس ((مج00رد إم00ارات مختلف00ة ع00ن الواق00ع ، ب00ل لھ00ا وزنھ00ا وقيمتھ00ا 

   )٤٠(الخاصة)).

واللغة الشعرية عند الشاعر ((تنزع نحو فردية خاصة في التشكيل واRختيار الواعي والدقيق للكلمات           

، مما يخرجھا من النمط العادي وھذا الخروج يكون بحدود ما يبدع صاحبھا ويبتكر ف0ي اس0تخدام طاق0ات اللغ0ة 

ريقة الشاعر ومنھجه في عملية ا<بداع الفني إذ وھذه اللغة ھي التي تصنع ط ،)٤١(للتعبير عن تجاربه الشعرية))

إن((فرادة الشاعر لم تكن في ما يفصح عنه، بل في طريقة إفصاحه، وكيف أن حظ0ه م0ن التف0رد و بالت0الي م0ن 

ويمكنن0ا م0ن خF0ل اللغ0ة تتب0ع الت0راث  )٤٢(إعجاب السامع ، كان تابعاً لمدى ابتكاره المتميز ف0ي ھ0ذه الطريق0ة)).

للغة التي يَكتب بھا الشاعر Rب0د أن تك0ون ق0د س0ُبقت  بلغ0ة تحم0ل امت0دادات الماض0ي وطرق0ه ف0ي وآثاره ؛ .ن ا

   )٤٣(التعبير.

كانت لغة الشيخ بسيطة وواضحة R رمز فيھا وR غموض وھي تخلو من ا.لفاظ الغريبة أو ا.لفاظ          

ظ ويتباھون بھا ويظھرون براعتھم في المندثرة إذ كان الشعراء في عصره يتشدقون في استعمال تلك ا.لفا

التFعب اللفظي وقد ابتعد الشيخ عن ألفاظ البادية الجافية وفي الوقت ذاته R نجد في ألفاظه ركاكة وRابتذال 

.وقد عمد إلى بعض ا.لفاظ التراثية المعروفة عند شعراء الغزل  مثل الغضا ووظف أسماء شعراء الغزل في 

ثل ليلى وسعدى  وقيس لبنى وكثير عزّة وجميل بثينة في شعره ،فاستعان بموروثه الشعر العربي القديم  م

الثقافي يضاف إلى ذلك تسخيره لثقافته الدينية  ، وإفادته من ا.عFم الواردة في القران الكريم مثل (ذي 

  بالسيرة النبوية .القرنين، وإبراھيم) وأفاد أيضا من ثقافته التاريخية في سرد ا.حداث والروايات المتعلقة 

وفي تراكيبه نجد يميل بشكل واضح إلى استعمال الجمل الفعلية  وقلة في استعمال الجمل ا.سمية وھذا           

  ا.مر مرتبط بالحالة اRنفعالية للشيخ وتعبر عن التوتر النفسي والعاطفي في صياغة التجربة الشعرية .
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  :)٤٤(للموروث القديم في الشعر مثل استعماله لصيغة (خليلي) فيقولوفي تراكيبه اللغوية اقتباس         

  تفضF0000000 الخلي0000000ل واس0000000ى م0000000ن خليل0000000ي
   

  يوR كبليت00000000 البل0000000وى ف0000000ي اض0000000طر إذا
    

  :وھذا التركيب ورد في الشعر الجاھلي بكثرة من ذلك قول تميم بن أبي مقبل 

يَــــــــــــــــــا أُم خَشْــــــــــــــــــرَمِ  ــِـــــــي أَنْ أَقـُــــــــولَ لَهَـــــــــا اسْـــــــــلَمِي   خَلِيلــــــــــــــــــي عُوجــــــــــــــــــا حَيـ   )٤٥(ولاَ تَـعْجَلانَ
  

R يتحقق بالوزن العروضي أو القافي0ة كم0ا ح0دده النق0اد الع0رب  وھوومما يتعلق باللغة الشعرية ا<يقاع ،        

القدامى ، فھذه ا.مور تمثل ا<يقاع العام أو الخارجي للشعر ؛ ولكن ا<يق0اع يتحق0ق أوRً ع0ن طري0ق (( ا<يق0اع 

الخاص لكل كلمة أي كل وحدة لغوية R تفعيلة عروضية للبيت وثانياً بالجرس الخاص لكل حرف من الحروف 

، وھ0ذا اRنس0جام ب0ين ج0انبي ا<يق0اع والج0رس يعتم0د عل0ى تك0رار الظ0واھر  )٤٦(الھجائية  المستعملة في البيت))

  صوتية ،         ال

والتوافق والتساوي والتوازي ؛ مم0ا  وھذه الظواھر ترتبط بعFقات  تقوم على التغير والثبات والتخالف         

، ف0التكرار  )٤٧(ينتج نوعاً من ا<يقاعية التكرارية والت0ي تتحق0ق ف0ي مجم0وع الص0يغ البديعي0ة(الظواھر البديعي0ة)

  بجميع صوره وأساليبه ھو الذي يحقق ا<يقاع الداخلي في البيت الشعري .                             

ر من أھم البواعث النفسية التي يعتمدھا الشاعر في إثارة السامع عن طري0ق موس0يقى والتكرار في الشع        

تك0رار ومن أن0واع التك0رار ال ا.لفاظ المكررة أو تكرير بعض الحروف لما تمتلكه من جرس موسيقي إيحائي .

عبي0ر بحي0ث يش0كل وفي ھذا النوع من التكرار يلجأ الشاعر إلى((تن0اوب ا.لف0اظ وإعادتھ0ا  ف0ي س0ياق الت لفظيال

. ولتكرار ا.لفاظ مواضع يحسن فيھا وأخرى يقبح فيھا ، والتك0رار )٤٨(نغماً موسيقياً يتقصده الناظم  في شعره))

، والش0اعر يك0رر بع0ض ا.لف0اظ الت0ي تثي0ر ف0ي نفس0ه )٤٩(في ا.لفاظ ھو ا.كثر وروداً ف0ي العربي0ة دون المع0اني

وھ00ذا ا.س00لوب اس00تخدمه الش00عراء الج00اھليون وا<سF00ميون  )٥٠(ا.تش00وقاً واس00تعذابا ؛ ول00ذلك يعم00د إل00ى تكرارھ00

وا.مويون فكانوا يكررون أسماء ا.شخاص أو المواضع؛ <شاعة لون عاطفي يقوي الصورة الت0ي عليھ0ا بني0ة 

  ،)٥١(القصيدة

  :)٥٢(على ذلك قوله ا.مثلةوقد ورد التكرار اللفظي في غديرية الشيخ ومن 

  بنورھ00000000ا أن00000000ارت ق00000000د ب00000000دور ب00000000دور

  تجل00000000000ت تحل0000000000ت أن ولم00000000000ا تحل0000000000ت   

    
  :)٥٣(وقوله

  بنص000000ه ا.ن000000ام م000000ولى المص000000طفى أخ000000و

  البري0000000ة ب0000000ين الق0000000در،  عل0000000ي،  عل0000000ي   
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وفي ھذا التكرار تأكيد واضح على أحقية ا<مام في الخFفة من بعد الرسول وأھمية البيعة له واRلتزام بنص ما 

  خليفة  للمسلمين من بعده  )السلامعليه (ورد في خطبة الغدير من تنصيب ا<مام 

ولع00ل أكث00ر الظ00واھر أھمي00ة ف00ي ا<يق00اع ال00داخلي للقص00يدة ھ00ي كث00رة المحس00نات البديعي00ة ف00ي القص00يدة         

وبخاصة في المقدمة ، فقد تردد الجناس والطباق بكثرة ملحوظة في المقدمة على نحو ملفت للنظر . وھذا ا.مر 

غريبا .ن الشيخ عاش في عصر عُرِف باھتمامه وولعه وحبه للمحسنات البديعية وافتتن بھا فظھرت في  Rيبدو

  :)٥٤(عصره البديعيات المطولة في المدائح النبوية .ومن اRمثلة على تلك المحسنات استعماله للجناس في قوله 

  لحظ000000ة للطي000000ف الن000000وم ش000000راك نص000000بت

  ب000000000زورة  لس000000000عدى طي000000000ف فأس00000000عدني   

    
وھذا التكرار Rسم سعدى فيه تأكيد لما يحمل ھذا اRسم من معاني رمزية تعبر عن السعادة التي يفتقدھا الشاعر 

  :)٥٥( ك قولهلوكذ

  طيفھ000000ا اللي000000ل م000000ع ليل000000ى أرس000000لت لق000000د

  وحرقت0000000ي وج0000000دي ح0000000ر م0000000ن فأطف0000000أ   

    
  

من طول انتظار لصباح مشرق يزيح عن0ه ھ0م  فلليل يذكره بليلى حتى التبس اسمھا مع ظFم الليل بكل مايحمله
  الترقب .

وھ0و تض0اد يجم0ع ب0ين المتناقض0ات وم0ا  ومن المحسنات ا.خرى التي اعتمدھا الشيخ في إيقاع قصيدته الطباق

ي ھ0ذا ف0أكثر المتناقضات في الحياة وھو دليل على اRض0طراب والت0وتر وع0دم اRس0تقرار ، فل0ذا تج0د الش0اعر 

  :)٥٦(ومن ا.مثلة على ذلك قول الشيخ  مشاعره بين القبول والرفض للواقع الذي يعيشهالباب متأرجحا في 

  وص00000بوتي ھواھ00000ا ف00000ي غرام00000ي تن00000اھى

  وص000000بوتي اكتھ000000الي ف00000ي ح000000الي فس00000يان   

    
  

فھنا يعيش حالة من اRضطراب بين حالة الماضي (الشباب) رمز القوة والغلبة وحال0ة الحاض0ر(الكھولة) رم0ز 

الضعف ا<حباط في الوصول للمحبوب وھنا تأكيد على الفتوة المفقودة من خF0ل تك0راره لكلم0ة (ص0بوتي) ف0ي 

  . ھذا البيت 

  الصورة الشعرية:  .٣

نھائي ومستقر لمفھوم  الصورة ، فالنقاد القدامى لم يعرفوا ھذا المصطلح لم يستطع النقاد وضع تعريف          

مثل ما نعرفه اليوم إنما تحدثوا عن الشكل والمضمون والعFقة بينھما ، ولعل الجاحظ يعد أول م0ن تط0رق إل0ى 

ھ00ذا الموض00وع ون00ص عل00ى كلم00ة تص00وير ف00ذكر أن ((الش00عر ص00ناعة أو ض00رب م00ن النس00يج ، وج00نس م00ن 

أما النقاد المحدثون فكانوا أكثر اھتماماً بالصورة الشعرية ، فأطلقوا تعريف0ات ع0دة .ھميتھ0ا ف0ي  )٥٧(.التصوير))

منح التجربة الشعرية البعد الحقيقي لmبداع ؛ .ن الصورة الشعرية ((نسخة جمالية تُسْتَحْضَر فيھا لغ0ة ا<ب0داع 

يدة تمليھا قدرة الشاعر وتجربت0ه عل0ى وف0ق تعادلي0ة الھيئة الحسية أو الشعورية لrجسام أو المعاني بصياغة جد

والمھ0م م0ن ھ0ذه  )٥٩(، بينما جعلھا دي لويس ((رسم قوامه الكلم0ات المش0حونة با<حس0اس والعاطف0ة )).)٥٨(فنية))
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، وم0ا الش0عر العرب0ي )٦٠(الصورة ھو التشكيل الفني ذاته .نه يمثل الخلق الفني وا<بداعي الذي يعمد إليه الش0عر

ة ناطقة لھذا الخلق الفني حيث عبر الشعراء من خFل الصورة الشعرية ع0ن نم0ط حي0اتھم ومعتق0داتھم إR صور

تجزأ من القصيدة العربية وعدت (( الوعاء الفني للغة R يالفكرية واRجتماعية ، فكانت الصورة الشعرية جزءاً 

لمتلق0ي م0ن م0دركات حس0اً ، ومعق0وRت ، وھي (( كل م0ا يتماث0ل بواس0طة الكF0م ل)٦١(الشعرية شكFً ومضموناً))

وRري0ب ف0ي أن الص0ورة الش0عرية ھ0ي  )٦٢(فھماً ، ومتخيFت تصوراً ، وموھومات تخميناً وأحاسيس وج0داناً)).

عماد الشعر العربي ، وھي روح الشعر، وR تكمن اللذة الفنية إR من خFل الصورة وأبعادھ0ا الجمالي0ة والفني0ة 

  والنفسية.

حفنا الشيخ بمجموعة من الصور الشعرية الموحية الرائعة فھي وإن دلت فإنما تدل تدل على خيال وقد أت         

  تسبح في عالم ا.حFم وتھيم في وديان ا.مل والحياة. خصب وروح شفافة 

، وي0ـعد التش0بيه م0ن أكث00ر  للص0ورة الش0عرية تقس0يمات ع0دة لع0ل أھمھ0ا الص0ور التش0بيھية واRس0تعارية        

الصور التي وردت في الشعر العربي القديم، فقد ذكر المبرد : أن((التشبيه جار ف0ي كF0م الع0رب حت0ى ل0و ق0ال 

بFغي وإذا وھذا ما دعا النقاد والبFغيين إلى اRھتمام به واعتباره أھم لون  )٦٣(قائل إنه أكثر كFمھم لم يَبْعُدْ )).

ش0يوع التش0بيه نج0د أن ھ0ذا الف0ن ولي0د البيئ0ة العربي0ة البدوي0ة حي0ث الص0حراء  الواس0عة  أس0باب  ما استقص0ينا 

المنبسطة والشمس المشرقة R غيوم تمنع أشعتھا وR جبال تحجبھ0ا  فك0ل ش0يء أمام0ه واض0ح م0ن غي0ر تعقي0د، 

بير ولذلك كثر التشبيه وھذا الوضوح  ترك أثره في أساليب التعبير فكان التشبيه أقرب  الوسائل البيانية في التع

  )٦٤(في الشعر الجاھلي.

وھ0ي دلي0ل ق0اطع عل0ى ت0أثره  وأكثر تشبيھات التي وردت في غديرية الشيخ مستوحاة من البيئة البدوية         

عش0رة م0رة وم0ن  إذ وردت إح0دى بالتراث الشعري القديم .ومعظ0م تش0بيھاته اس0تعمل فيھ0ا  أداة التش0بيه (ك0أن)

  :)٦٥(له ا.مثلة على ذلك قو

  أش0000000000000رقت الغزال0000000000000ة محياھ0000000000000ا ك0000000000000أن

  تجل00000000000000ت لم00000000000000ا ا.قط00000000000000ار فأش00000000000000رقت   

    
  أرض0000000ھا نح0000000و م0000000ن ال0000000ريح نس0000000يم ك0000000أن

  ھب0000000ت الرب0000000ع ث0000000رى م0000000ن مس0000000ك روائ0000000ح   

    
  الص000000دى بھ000000ا ي000000روي الع000000ذب ال000000زRل ك000000أن

  أحبت00000000ي ذك00000000ر والقل00000000ب مس00000000معيص00000000دئ    

    
  غ0000000000دا ولم0000000000ن للغض0000000000ا اش0000000000تياقي ك0000000000أن

  ش00000000000بت ح00000000000ين نيران00000000000ه ب00000000000ه مقيم00000000000ا   

    
  تمايل000000000ت ح000000000ين الب000000000ان غص000000000ون ك000000000أن

  حل00000000000000ّت المن00000000000000ازل دون ب00000000000000ه ق00000000000000دود   

    
  

  ھذه ا.بيات تأثرا واضحا بأجواء البادية وشعرائھا.في تجد  و

فقد حلت في ھذه القصيدة منزلة رفيعة وق0د ت0واترت عل0ى نح0و غي0ر متكل0ّف وإنم0ا ج0اءت  تأما اRستعارا     

  :)٦٦(ومن اRستعارات الجملية في القصيدة قوله  عفوية بعيدة عن المبالغات والتھويل .
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  محب00000000ة ك0000000أس الغي00000000د جم0000000ال س0000000قاني

  محن00000000000ة مدام00000000000ة منھ00000000000ا فجرعن00000000000ي   

    
إR رؤي0ة  أن الش0وق Rيطفئ0ه بفانظر كيف رسم الشيخ صورته ھذه إذ جعل من الجمال ساقيا للمحبة ، وR ري0

المحبوب فكأنما جماله قد سقاه محبة . وف0ي الش0طر الث0اني تح0ول الخط0اب م0ن (الس0قيا) وھ0و أم0ر إيج0ابي إل0ى 

سلبي إذ Rيخلف سوى الھم والقھر ، وكل سقيا يقابله تج0رع محن0ة وھ0ي تتطل0ب ش0وقا إل0ى ر (التجرع) وھو أم

روعة بيانية ف0ي ك0ون الجم0ال كالم0اء ال0ذي ي0روي  المجازي للفعل (سقى)منحهالمزيد من السقيا . وھذا ا<سناد 

  الظمآن.

  

                                                           

، الغدير /الشيخ ا.ميني :  ٢/٣٠٤باشا البغدادي: ،ھدية العارفين/اسماعيل ٢/٩٠) ينظر في ترجمة الشيخ وأحواله :جامع الرواة/ ا.ردبيلي :١(
  . ٦/٩٠، ا.عFم / الزركلي : ٩،تكملة أمل ا"مل / السيد حسين الصدر:  ٥٢ـ  ١، أمل ا"مل/مقدمة المحقق :  ٣٤٠ـ١١/٣٣٢

  .٣٠، ١/٢٢،١) ينظر:  أمل ا"مل٢(
  . ١/٣٣) م . ن : ٣(
  .١/٤٣) م . ن : ٤(
  . ٣٣٧، ٣٣٦ ) الغدير / الشيخ ا.ميني :٥(
  . ٥٢) مجلة تراثنا : ٦(
 .١/٥١٠) ينظر: لسان العرب : مادة : (بنى) : ٧(

 .١٧٥) نظرية البنائية في النقد ا.دبي ، د. صFح فضل : ٨(

 .١/٩٤الشعر والشعراء :) ٩(

 . ٥) عيار الشعر : ١٠(

 .١/٢٨٠) ينظر : الموازنة : ١١(

 . ١/٢١٥) ينظر : حلية المحاضرة : ١٢(

 .  ١٣القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ، د.مرشد علي الزبيدي : ) بناء ١٣(

 .٧٥ـ١/٧٤) الشعر والشعراء : ١٤(

  . ٣٦٩) مجلة تراثنا : ١٤(
  . ٣٦٩) م . ن : ١٥(
 ٣٧٠) م . ن : ١٦(

  ٣٧١) م . ن : ١٧(
  . ٣٧٣، ٣٧٢) م . ن : ١٩(
  . ٣٧٤) م . ن :٢٠(
  . ٣٧٥م . ن :  )٢١(
  . ٣٧٧ ) م . ن :٢٢(
    . ١٧٩شرح ديوان امرئ القيس : ) ٢٣(
  . ٣٧٦) م . ن : ٢٤(
  . ٣٧٧) م . ن : ٢٥(
  . ٣٧٩) م . ن : ٢٦(
  . ٣٨٣) م . ن : ٢٧(
  . ٣٨٤) م . ن : ٢٨(
  . ٣٨٥) م . ن : ٢٩(
  . ٣٨٥) م . ن : ٣٠(
  . ٣٨٦،  ٣٨٥) م . ن : ٣١(
  . ٣٣) سورة ا.حزاب : ٣٢(
  . ٣٨٦) مجلة تراثنا :٣٣(
  . ٣٨٦. ن : ) م ٣٤(
  . ٣٨٧) م . ن : ٣٥(
  . ٣٨٨) م . ن : ٣٦(
  . ٣٨٨ م . ن :) ٣٧(
 .  ٣٤٩) نظرية البنائية في النقد ا.دبي ، د. صFح فضل :٣٨(

 .    ٣٤٩) المصدر نفسه : ٣٩(

 .   ١٩) قضايا الشعرية ، رومان ياكبسون : ٤٠(

 اجستير.  . رسالة م ٣) لغة شعر ديوان الھذليين ، علي كاظم المصFوي : ٤١(

 .   ٦) الشعرية العربية ، أدونيس :٤٢(

 . ٢٢٩) ينظر: أثر التراث في الشعر العراقي الحديث :٤٣(
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  . ٣٧٧) مجلة تراثنا : ٤٤(
  . ٢٨١) ديوان تميم بن أبيّ بن مُقبل : ٤٥(
 .  ١/٣٩) الشعر الجاھلي منھج في دراسته و تقويمه: ٤٦(

 .  ٣٥٤) ينظر: البFغة العربية قراءة أخرى : ٤٧(

 .   ٢٣٩) جرس ا.لفاظ ودRلتھا في البحث البFغي والنقدي عند العرب . د، ماھر مھدي ھFل : ٤٨(

 .  ٧٣/ ٢) ينظر : العمدة :٤٩(

 . ٢٣٩) ينظر:  جرس ا.لفاظ : ٥٠(

)٥١  O ٧٥- ٢/٧٣الطيب المجذوب :) ينظر: المرشد  إلى  فھم أشعار العرب وصناعتھا ، د. عبد  .  
  .  ٣٦٩) مجلة تراثنا : ٥٠(
  . ٣٨٦) م . ن : ٥١(
  . ٣٧٣) م . ن : ٥٤(
  .  ٣٧٢) م . ن : ٥٥(
  . ٣٦٩)  م . ن : ٥٦(
  .   ٣/١٣٢) الحيوان : ٥٧(
 .   ١٥٩) الصورة الفنية معياراً نقدياً ، د. عبد ا<له الصائغ :٥٨(

 .   ٢٣) الصورة الشعرية ، دي لويس :٥٩(

 .   ٢٦) ينظر : الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الھجري ، علي البطل :٦٠(

 .١٩٨٧)، ١٢-١١. مجلة ا.قFم العددان ( ٨٥) الصورة في القصيدة العراقية الحديثة ، د. عناد غزوان : ٦١(

  .  ٢٦٧) بناء الصورة الفنية في البيان العربي ، د. كامل حسين البصير :٦٢(
 .  ٣/٩٣امل في اللغة وا.دب ، المبرد :) الك٦٣(

 .  ٢٠٨) ينظر : الشعر الجاھلي  خصائصه  وفنونه :٦٤(

  ٣٧٢، ٣٧١) مجلة تراثنا : ٦٦(
  . ٣٦٩م . ن :  )٦٧(
  
  
  
  
  
  
  
  

  المصادر

 القران الكريم .١

 م.١٩٨٦التراث في الشعر العراقي الحديث، علي حداد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد العراق،  أثر .٢

  الحس0يني حم0دأ الس0يد تحقي0ق  ـ )ھ0 ١١٠٤ (ت)  الع0املي الح0ر(  الحس0ن ب0ن محم0د لش0يخا  أمل ا"مل/ .٣

 . بغداد المتنبي شارع ا.ندلس مكتبةالناشر :  ، ا.شرف النجف ، ا"داب مطبعة

، الش00ركة المص00رية العالمي00ة للنش00ر ،  ١ط البFغ00ة العربي00ة ق00راءة أخ00رى ، د. محم00د عب00د المطل00ب ، .٤

 م .١٩٩٧لونجمان ، مصر ، 

بناء الصورة الفني0ة ف0ي البي0ان العرب0ي (موازن0ة وتطبي0ق) ، د. كام0ل حس0ن البص0ير ، مطبع0ة المجم0ع  .٥

 م .١٩٨٧ -ھـ ١٤٠٧العلمي العراقي ، بغداد ، 

فني في النقد العربي القديم والمعاصر ، د. مرشد الزبيدي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بناء القصيدة ال .٦

 م .١٩٩٤بغداد ، العراق ، 

جرس ا.لفاظ ودRRتھا في البحث البFغي والنقدي عند العرب  د . ماھر مھ0دي ھF0ل ، دار الحري0ة   .٧

 م .١٩٨٠للطباعة ، بغداد ، العراق ، 
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ھ00ـ) ٣٨٨حلي00ة المحاض00رة ف00ي ص00ناعة الش00عر، أب00و عل00ي محم00د ب00ن الحس00ن ب00ن المظف00ر الح00اتمي (ت .٨

 م .١٩٧٩تحقيق:د.جعفر الكتاني ، دار الرشكةيد للنشر ، دار الحرية للطباعة ، بغداد ، 

ھـ) ، تحقيق وشرح : عبد السFم محمد ھارون ، ٢٥٥الحيوان ، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ (ت .٩

 م .١٩٨٨ -ھـ ١٤٠٨للطباعة والنشر والتوزيع ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ،  دار الفكر

  م.١٩٦٢ -ھـ ١٣٨١ديوان تميم بن أبُيّ بن مقبل ، عني بتحقيقه : د. عزة حسن ، دمشق ، .١٠

شرح ديوان امرئ القيس، ، شرح أبي سعيد السكري ، دراسة وتحقيق : د. أنور عليان أبو سويلم /د. . ١١

ھ00ـ ، ١٤٢١،  ١الش00وابكة ، مرك00ز زاي00د للترت00ث والت00اريخ ، ا<م00ارات المتح00دة ، الع00ين ، ط محم00د عل00ي

  م. ٢٠٠٠

ھـ ١٤٠٣، مؤسسة الرسالة ، بيروت ،  ٤. الشعر الجاھلي خصائصه وفنونه ، د. يحيى الجبوري ، ط١٢ 

 م .١٩٨٣ -

القومي0ة للطباع0ة والنش0ر ،الق0اھرة . الشعر الجاھلي منھج في دراسته وتقويمه ،محم0د الن0ويھي ،ال0دار ١٣      

 ،د.ت

ھـ) ، تحقي0ق وش0رح : أحم0د ٢٧٦الشعر والشعراء ، أبو محمد عبد O بن مسلم بن قتيبة الدينوري (ت .١٤

 محمد شاكر ، دار المعارف ، مصر ، د.ت .

 م .١٩٨٩،  دار ا"داب ، بيروت ،  ٢الشعرية العربية ، أدونيس ، ط. ١٥    

. الصورة الشعرية ، سيس0ل دي ل0ويس ، ترجم0ة : د. أحم0د نص0يف الجن0ابي ، ومال0ك مي0ري ، وس0لمان ١٦

حسن إبراھيم ، مراجعة : د. عناد غزوان إسماعيل، مؤسس0ة الفل0يح للطباع0ة والنش0ر ، الص0فاة ، الكوي0ت ، 

 م .١٩٨٢دار الرشيد للنشر ، العراق ، 

، دار الش00ؤون الثقافي00ة العام00ة ، بغ00داد ،  ١ط ا<ل00ه الص00ائغ ، . الص00ورة الفني00ة معي00ارا نق00ديا ، د. عب00د١٧

 م .١٩٨٧

. الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الث0اني الھج0ري دراس0ة ف0ي أص0ولھا وتطورھ0ا ، د. عل0ي ١٨

 م .١٩٨٠،  دار ا.ندلس للطباعة والنشر والتوزيع ،  ١ط البطل ،

  .م١٩٨٧) ، ١٢-١١اد غزوان ، مجلة ا.قFم ، العددان (الصورة في القصيدة العراقية الحديثة ، د. عن .١٩

ھ0ـ) ، تحقي0ق : ٤٥٦العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، أبو علي الحس0ن ب0ن رش0يق القيروان0ي (ت .٢٠

 م .١٩٧٢، دار الجيل ، بيروت ،  ٤محمد محيي الدين عبد الحميد ، ط

د ا.مين0ي النجف0ي ، نش0ره الح0اج حس0ن الش0يخ عب0د الحس0ين أحم0 الغدير ف0ي الكت0اب والس0نة وا.دب ،  .٢١

 م.١٩٧٧ھـ ، ١٣٩٧،  ٤إيراني ، دار الكتاب العربي ،بيروت ، لبنان ، ط

ھـ) ، تحقيق : طه الحاجري ، ومحمد زغلول ٣٢٢عيار الشعر ، محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي (ت .٢٢

 م .١٩٥٦سFم ، شركة فن الطباعة ، مصر ، 
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، دار توبقال للنش0ر  ١، ترجمة : محمد الوالي ، ومبارك حنون ، ط قضايا الشعرية ، رومان ياكبسون .٢٣

 م .١٩٨٨، الدار البيضاء ، المغرب ، 

ھـ) ، تحقيق : محمد أبو الفض0ل ٢٨٥الكامل في اللغة وا.دب ، أبو العباس محمد بن يزيد المبرد ( ت  .٢٤

  م .١٩٥٦إبراھيم ، والسيد شحاتة ، مطبعة نھضة مصر ، القاھرة ، 

ھ0ـ) ، اعتن0ى ٧١١أبو الفض0ل جم0ال ال0دين محم0د ب0ن مك0رم ب0ن منظ0ور المص0ري (ت ان العرب ،لس . ٢٥

،  دار إحياء التراث العربي ، مؤسس0ة  ٣ط بتصحيحه :أمين محمد عبد الوھاب ، ومحمد الصادق العبيدي ،

 التاريخ العربي ، د.ت .

ھ0ـ) ، اعتن0ى ٧١١لمص0ري (تأبو الفضل جمال ال0دين محم0د ب0ن مك0رم ب0ن منظ0ور ا . لسان العرب ، ٢٦

،  دار إحياء التراث العربي ، مؤسسة  ٣ط بتصحيحه :أمين محمد عبد الوھاب ، ومحمد الصادق العبيدي ،

 التاريخ العربي ، د.ت .

جامع0ة  لغة شعر ديوان الھذليين ، علي كاظم المصFوي ، رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية ا"داب ،.  ٢٧  

 . م١٩٩٩ -ھـ ١٤٢٠الكوفة ، 

، مؤسس0ة آل البي0ت <حي0اء ١٤١٠، السنة الخامسة ، ش0وال ، ٢١.مجلة تراثنا ،العدد الرابع ، الجزء  ٢٨ 

 .١٤١٠ التراث ، قم ،

، مكتب00ة ومطبع00ة              ١.المرش00د إل00ى فھ00م أش00عار الع00رب وص00ناعتھا ، د. عب00د O الطي00ب المج00ذوب ، ط٢٩      

 م .١٩٥٥ -ھـ ١٣٧٤،  مصطفى البابي الحلبي وأوRده بمصر

ھـ) ، تحقيق : السيد ٣٧٠الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ، أبو القاسم الحسن بن بشر ا"مدي (ت .٣٠

 م .١٩٨٢، دار المعارف ، مصر ،  ٤أحمد صقر ، ط

  م .١٩٨٧، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ٣ط نظرية البنائية في النقد ا.دبي ، د. صFح فضل ، .٣١


